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Anahtar Kelimeler

Bu calismada Meksikali yonetmen Alejandro Gonzales Ifidrritu'nun filmleri incelenmis olup
yonetmenin 2016’da vizyona giren Revenant filminin ¢éziimlemesi yapilmistir. Filmlerin
tamami incelenirken metot olarak icerik analizi yontemi uygulanmistir. Filmlerin
incelenmesinden sonra Ifdrritu'nun filmlerinde hangi teknikleri tercih ettigi
degerlendirilmistir. [fidrritu'nun filmleri incelendiginde yonetmenin ¢agdas anlatiya uygun bir
teknik tercih ettigi gozlemlenmistir. Geleneksel anlatida goriilen basi, ortasi, sonu olan,
dogrusal bir ¢izgide ilerleyen bir hikdye anlatimi Ifidrritu'nun filmlerinde gorilmemektedir.
Yonetmen kurguda ileri geri sigcramalar ve farkl dykiileri ortak dzellikler kullanarak kurgu ile
biitin haline getirmektedir. Filmler parcali olarak anlatilmakta, izleyicinin parcalari

birlestirmesi beklenmektedir. Geriye ve ileri sigramalarin gorildiigii zamanin ve mekanin agik

F.i.ln}, icerik analizi, e net olarak verilmedigi filmlerdir. Geleneksel anlatidaki gibi kapali sonlar da filmlerde

¢oziimleme goriilmemektedir. Filmlerinde genel olarak varolus miicadelesi goriilmektedir. Filmlerin ucu
aciktir ve izleyicinin hayal giiciine birakilmistir. Film teknigi agisindan bakildigindan

Keywords iclemeden sonra kamera hareketlerinde yavaslama, neredeyse kesmenin kullanilmadigi,

Film, content analysis, kamera kaydirma hareketleriyle izleyicinin filmlerin i¢ine ekildigi bir film dilinden s6z etmek

analysing miimkiindir.

ABSTRACT

In this study, the films of Mexican director Alejandro Gonzdles Ifiarritu were examined, and the director's analysis of
Revenant Filmin, which took place in 2016, was conducted. After reviewing the films, it was assessed which techniques he
preferred in his films. In Ifidrritu's films, there is no narrative that goes on a linear line, which is the head, middle, and end of
the traditional narrative. The director brings back and forth bouncing back and forth in fiction and fiction using the common
features of different stories. The films are described in pieces, the viewer is expected to combine the pieces. It is the film when
the back and forth splashes are seen and the space is not given clearly. losed endings like the traditional narrative are not
seen in films. There is a general struggle for existence in his films. There is a general struggle for existence in his films. Your
films are tantalized and left to your imagination. From the point of view of the film technique, it is possible to talk about a film
language in which the viewer is drawn into the films with the camera shift movements, which are slowed down,

1. GIRIS

Sinemada anlat1 tlirleri geleneksel anlati ve ¢agdas anlati olarak ikiye ayrilmaktadir. Geleneksel ya da
klasik anlat1 denilen tarz Aristotales’e kadar uzanmaktadir. Klasik anlatinin baslangici, ortasi ve sonu
olan bir yapiya dayandigini belirten Cameron, olaylarin bir plan dahilinde baslangicindan sonuna
kadar tek bir cizgi halinde ilerledigini belirtmektedir. Aristoteles’e dayanan bu anlati tarzina bugiin
hala hicbir yerde Hollywood’dan daha fazla yer verilmemektedir (Cameron, 2008, 1). Topcu,
geleneksel anlati tarzinda sebep-sonug zinciri, aksiyon-motivasyon iliskileri, bir sahne icine, o sahnede
olmasi gereken bilgi saglayici unsurlari yerlestirmeyi gerektirdigini ifade etmektedir. Geleneksel anlati
filmlerinde yer alan ¢ok az seyin anlatida bir roliiniin ve sebebinin olmadigini belirten Topgu,
geleneksel anlati filmlerinin kapali olmadigini ve anlatida belirsizlikler yer almadigini sdylemektedir
(Topgu, 2004, 59).

Cameron’a gore c¢agdas anlatida yapi, pargalanma yoluyla, olaylar bir sirada verilmeden
olusturulmaktadir. Bu anlatida hikaye siralamasinda farklilik vardir. Bu farkliliklar 6ykiiniin i¢cindeki
nedensel, zamansal ve mekansal iliskileri kurmaya c¢alisan seyircinin ¢abalarina engel olur.
Karakterlerin hafizas1 seklinde sunulmayan geriye ya da ileri sigramalar olabilmektedir (Cameron,
2008, 4).
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Cagdas anlatinin zaman kavrami da geleneksel anlatidan ayrilmaktadir. izleyicinin film izlerken
diisiinmek ve filmin kendisine sunduklarimi birlestirmek durumunda kaldigini belirten Topcu, bu
anlat1 tarzindaki zamanin kurulusunun Bergson usulii zaman kavrami olarak da adlandirilan ve temel
0gesi ‘es zamanlilik’ olan yeni zaman anlayisina uygun goriindiigiinii belirtmektedir (Topgu, 2004, 62).

Cagdas anlatida olaylar olay orglisiine katkida bulunmadan sadece gosterilmekle kalabilmektedir.
Geleneksel anlatida izleyicinin ilgisi yapitin sonu iizerine cekilirken cagdas anlati yapisina sahip
filmlerin klasik anlamda kapali bir sonu yoktur, dramatik yapinin atlamali, sicramali 6zelligi nedeniyle
izleyicinin ilgisi olaylarin gelisimi iistiindedir (Topgu, 2004, 61). Oysaki geleneksel anlatida anlamsiz
yere gosterilen seyler ya hic yoktur ya da oldukga azdir.

Bu calismada Meksikali yonetmen Ifidrritu'nun uzun metraj ¢ektigi biitlin filmlerindeki 6ykii yapisi
incelenecek olup son olarak da 2016 yilinda vizyona giren Revenant filminin ¢6ziimlemesi
yapilacaktir. Calismada filmlere icerik analizi yapilacak olup yonetmenin kullandig1 teknik
ozelliklerine gore filmler degerlendirilecektir

2. INARRITU SINEMASI

Meksika sinemasinin 6nemli yonetmenlerinden olan Alejandro Gonzales Ifiarritu, anlati tarzi olarak
cagdas anlatiya yakindir. Mihoc’'un ifadesiyle Ifarritu'nun anlatida kullandig1 teknik, “noktacilik”
olarak adlandirilmaktadir. Ifidrritu ayni teknigi kullanirken, bir hareketin kiiciik bir kismini gdsterir,
diger olaylarla baglantis1 olmadig1 goriiniir, ancak izleyici mesafe kat ederek karakterler arasindaki
noktalari birlestirerek biitiinii gorebilir (Mihoc, 2011, 110).

[fidrritu, uzun metraj cektigi filmlerin neredeyse tamaminda pargali bir anlatim teknigini
benimsemektedir. Bir yapbozun parc¢alari gibi filmleri de birbirine baglh hikayelerden meydana
gelmektedir. Yonetmen yapbozun parcalarini birlestirmeyi izleyiciye birakmaktadir. Mihoc,
[fidrritu’'nun sinemasini koprii sinemasi olarak adlandirilan kategoriye dahil etmektedir. Mihoc’a gore
bu filmlerde gercek bir kopri yoktur ancak metaforik anlamda ¢oklu dogrusal bir yapisi vardir.
Zamanla ve karakterlerin kisisel hikayeleriyle oynanmasi, karakterlerin arasinda i¢ ice ge¢mis
hikayeler, film icerisinde geri doniisler ve ileri sicramalar Ifarritu'nun sinemasindaki 6gelerdir.
Boliinmiis hikayeler arasindaki baglantiy1 izleyici ortaya ¢cikarmaktadir. Karakterler ayri ayri1 yasayan
hikayelerdir aslinda, ancak tek bir hikdyenin i¢inde birinin digerine nasil baglandigi izleyici tarafindan
filmin sonunda kesfedilmektedir (Mihoc, 2011, 110). Yonetmenin tipki bir yapboz gibi parcalarina
ayirdigi filmler iicleme olarak adlandirilan Paramparca Asklar ve Képekler (2000), 21 Gram (2003) ve
Babil (2006) filmleridir. Yonetmen iiclemedeki filmlerde parcalara ayrilmis hikayeleri birlestirme
gorevini izleyiciye birakmaktadir. Filmlerdeki hikayeleri birbirine baglayan ana 6ge genelde aile
iliskileri olmaktadir.

Uclemenin ilk filmi olan Paramparca Agsklar ve Képekler (2000), ii¢ cift farkl karakterin bir araba
kazasi ile kesisen hayatlarini anlatmaktadir. Abisi, annesi ve abisinin karisi ile yasayan Octavio ile
beraber kagmak istedigi abisinin karisi ilk cifttir. Octavio abisinin karisi ile kagmak icin para
biriktirmek ister. Bu nedenle ¢evrelerinde yapilan képek doviislerine képegi Cofi'yi de dahil eder.
Cofi'nin yetenegi sayesinde biitiin dévisleri kazanir ve kagmak igin yeterli parasi da vardir. Octavio,
abisinin karisi Susanna’y1 da kagma konusunda ikna etmis ve uygun zamani kollamaktadir. Bu sirada
kendilerine ayak bag1 olmasin diye abisi Ramiro’yu da dovdiiriir. Ancak isler umdugu gibi gitmez.
Ramiro, Octavio evde yokken Susanna ve bebeklerini alip kacar. Ustelik kagarken Octavio’nun
doviislerden biriktirdigi biitiin parayi da yanlarina alir. Octavio son kdpek doviisiinde rakibi tarafindan
aldatilir ve rakibi kopegini silahla vurur. Octavio bunun iizerine rakibini bigakla yaralar. Arkadasi ile
yarali kopegi alip kacarlar. Filmin diger karakterleri ile kesismesi bu kagma esnasinda yasanan trafik
kazasi ile meydana gelir. Filmin diger bir cifti dergi editorii olan, evli ve iki gocuklu Daniel ile Daniel’in
manken sevgilisi Valeria’dir. Daniel, karis1 ve cocuklarini terk edip manken sevgilisiyle birlikte
yasamaya baglar. Valeria evden ¢ikip arabasiyla yolda oldugu bir vakit Octavio'nun kullandig1 araba ile
carpisir. Carpismada Valeria ve Octavio agir yaralanir. Valeria tedaviden sonra bacagindaki yaradan
dolay1 kangren olur ve bacagi kesilir. Bu iki karakterin kazasina tanik olan filmin tligciincii karakteri
Chivo’dur. Chivo yillar dnce eski bir iniversite hocasiyken karisi ve iki yasindaki kizini kendi
diistincesinde “diinyay1 diizene sokmak” icin terk ederek gerilla olur. Hapse atilir ve kizina kendisinin
6ldiiglinlin séylenmesi konusunda karisiyla anlasma yaparlar. Chivo, kiz1 Maru’yu uzaktan takip eder.
Chivo’nun eski karisi tekrar evlenmistir. Chivo, karisinin evlendigi adami bir restoranda éldiiriir ancak
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kendini yakalatmaz. Chivo'nun diger karakterlerle kesismesi Octavio ve Valeria'nin trafik kazasinda
gorgii tanig1 olmasiyla gerceklesir. Kazada Octavio'nun kopegi de arabada oldugundan Chivo kopegi
alir ve evine getirir, yaralarini tedavi eder. Chivo, ayn1 zamanda bir¢ok kdpege de bakmaktadir. Kagit
toplayarak gecimini sagliyor gibi goziikse de aslinda para ile tutulan bir kiralik katildir. Filmin sonunda
bu isini birakir ve kizin1 aramaya koyulur. Ug cift karakterin de mutlu bir sonu yoktur. Filmin ad1 gibi
parcalanmis hayatlar s6z konusudur. Octavio, diisledigi hayata kavusamaz, Susanna tarafindan terk
edilir. Valeria ve Daniel'in iligkisi de kazadan sonra zarar goriir. Chivo da kizina kavusamaz.
Karakterlerin tek ortak yani képekleridir. Ug¢ karakterin de baktigi képekler vardir. Bu képekler de
karakterlerin hayatlari gibi zarar gortr.

Meksika toplumunun sosyal sorunlarina deginen film, sosyal degisimin imkansizligin1 karakterler
araciligiyla gostermektedir. Piersecd, film karakterlerinin bedenlerinin bircok durumda siirh ve
sadece mekansal olarak esneklikleri oldugunu belirtmektedir. Bedenleri sosyal konumlandirmalarina
bakilmaksizin klostrofobik muhafaza baskisi altinda iskence, siddet, histeri ve c¢liriime i¢indedir
(Piersecd, 2011, 113).

[fidrritu'nun ti¢glemesinin ikinci filmi 21 Gram (2003), Paramparga Asklar ve Képekler filmindeki gibi
bir araba kazasi farkli diinyalardan karakterlerin kesismelerine neden olur. Filmde ti¢ ayr1 karakter
vardir. Jack, eski bir mahkum, araba hirsizi, kumarbaz ve alkoliktir. Biitiin bu kotii aliskanliklarini
birakmis kendini Tanri'ya adamistir. Ha¢ simgeli kiipe takar, arabasinda Meryem Ana heykelcigi ve
dikiz aynasinda hac asihidir. Hz. Isa’nin meshur “Biri sana tokat atarsa diger yanagim cevir” soziinii
ailesiyle birlikte oldugu bir yemek masasinda kizina sdyler. Din, Jack’'in hayatinin her yerindedir.
Arabasimin arkasinda “inang¢” ve “Hz. Isa korur” yazilar yazihdir. Jack'in bu déniisiimii diger
karakterlerle kesismesine neden olan trafik kazasiyla son bulur. Jack, kazaya sebep oldugu icgin
Tanrinin kendisine ihanet ettigini diisiiniir. Filmin diger bir karakteri Christina’dir. Christina, evli ve iki
kiz1 vardir. Uyusturucu bagimhisidir ve tedavi gérmektedir. Christina’nin hayati bu araba kazasiyla
degisir. Kocas1 ve iki kizi, karsidan karsiya gecerken Jack’in hizla kullandigi aracin altinda kalirlar. Jack,
kazadan sonra oradan kagar. Christina’'nin kocasi ve iki kiz1i kazadan sonra yasamini kaybeder.
Karakterlerin kesisecegi liciincii kisi de Paul’diir. Paul, kalp hastasidir ve nakil beklemektedir. lyi
gitmeyen bir evliligi vardir. Karis1 6lmeden 6nce Paul’den bir ¢ocuk istemektedir. Bu nedenle tiip
bebek yontemine bagvurmayi diistinmektedir. Christina’nin kocasinin éliimiiyle kocasinin kalbi Paul’e
nakledilir. Paul, iyilestikten sonra karisiyla sorunlar1 daha fazla artar ve ayrilma karari alirlar. Bu
sirada kendisine nakledilen kalbin kime ait oldugunu 6grenmeye calisirken Christina ile tanisir ve ona
asik olur. Christina, 6len kocasinin ve kizlarinin yasini tutarken Paul’ii de hayatina alir. Christina kaza
yerine gelip gorgli tanig1 bir sokak temizlikcisinden Jack'in kaza sonrasinda olay yerinden kagtigini
0grenince ondan intikam almak ister. Bu sirada Jack de kazadan dolay:1 sucluluk duyar ve ailesinin
yanindan ayrilip bir motele yerlesir. Paul, arastirmalar1 sonunda Jack’in kaldig1 yeri bulur ve Christina
ile ayn1 motelde kalmaya baslar. Paul, Jack’in motelden ¢iktig1 bir sirada onu silahla bir araziye gotiiriir
ancak onu 6ldiiremez ve motele geri doner. Gece Christina ile uyuduklar: bir anda Jack odalarina gelir,
aralarinda kavga cikar. Christina, Jack’in kafasina vurmaya calisirken yere diisen silah1 alan Paul silahi
kendine dogrultur ve ates eder. Hastaneye kaldirilan Paul bir siire sonra hayatin1 kaybeder. Bu olay
olmasaydi da Paul'lin yasamak i¢cin az zamani kalmistir. Clinki nakledilen yeni kalp islevini
kaybetmistir ve ikinci bir nakil gerekmektedir.

21 Gram’in karakterleri sosyal tabakalasmanin alt katmalarinda bulunan, toplumun marjinal
insanlaridir. Uyusturucu kullanirlar, adam 6ldiiriirler. Yonetmenin ilk filminde oldugu gibi
karakterlerin iglerinden bulunduklar1 kosullardan kurtulma olanaklari yoktur. Ancak olim ile
kurtulabilirler. Ornegin Jack, ne kadar kendini temizlemeye calistiysa da hayat onu eski yasantisina
geri dondirmistur.

Olim temasi, 21 Gram'in oykiisiiniin merkezindedir; Michael ve kizlarinin o6limi. Paul, kendi
6lumintn yaklasan varligl ve gittikce artan bir sekilde kacinilmazligi ile ugrasirken karakterlerin geri
kalaninin hayatlar: bir trafik kazasi sonucu biiytiik dl¢iide degisir. Filmin karmasik anlati yapisi iki olay
etrafinda doner, eger bu karmasik anlat1 yeniden siralanirsa, hikayenin kabaca baslangicini ve sonunu
olusturmaktadir (Deleyto ve Azcona, 2010, 12).

Tesadiif ve determinizm, hamilelik durumu etrafinda filmin ilgisini sarmalamaktadir. Paul’iin esi Mary,
¢ocuk doguramamaktadir ve bu nedenle ikisi de bir dizi testten ge¢cmektedir. Paul’iin 6lmek iizere
oldugunu farkinda olmasina ragmen, Mary ¢ocuk dogurmak istemektedir. Mary'nin gecmiste kiirtaj
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oldugunun Paul tarafindan 6grenilmesi Paul’iin 6fkelenmesine neden olur ve iligkiler bozulur. Filmin
sonunda Christina’den Paul’den hamile oldugunu kesfeder. Mary’nin hamile kalmak i¢in ¢ektigi zorluk
ve Christna’nin silrpriz hamileligi bir son sans olarak yen bir hayatin baslangicini géstermektedir
(Cameron, 2008, 59).

Filmin adinin neden 21 Gram oldugu Paul'lin 6lmek iizereyken sdyledikleriyle anlasiimaktadir.
Insanlarin éliirken 21 gram kaybettigini sdyler Paul. Film basindan sonuna 6liimii sorgulamaktadr.
Oliim karakterleri birbiriyle kesistirmistir.

Filmde Jack araciligiyla dini 6gelere yer verilmesinin nedeni yonetmenin kiiciikken Katolik Okulunda
egitim gormesinin oldugu diisiiniilebilir.

Teknik agidan tlglemenin ilk filmi Paramparca Asklar ve Képekler filmine benzemektedir. Anlatida
geriye ve ileri sigramalarla ve kesintili verilen hikayelerle yonetmen izleyicinin pasif olarak degil de
aktif olarak filmi izlemesini istemektedir. Parcalar1 birlestirmek izleyiciye birakilmistir. Kisa planlarin
gorildigi cekim teknigi itibariyle ticlemenin ilk filmine benzemektedir. Cameron’a gore 21 Gram’daki
ileri sigramalar klasik anlati yapisindan ayrilmaktadir. 21Gram’daki anlatida gecmisi simdiyi ve
gelecegi geri anlat1 bilgisine sahip olarak birbirine baglamaktadir. izlenilen bu yol ile klasik anlatinin
zamansal hiyerarsisini bozma yoluna gidilmektedir (Cameron, 2008, 9).

Filmin oyuncular1 6nceki filmin aksine Hollywood yildizlaridir. Sean Penn ve Naomi Watts gibi kiiresel
Hollywood'un {inlii oyunculari filmde kullanilmistir. Mekan olarak da yonetmen bu filmde Meksika’dan
¢ikmis Amerika'ya yonelmistir.

Farkl tilkelerde yapilmalarina ragmen Paramparca Asklar ve Kopekler ve 21 Gram filmleri ayni genel
elestiriyi yapmaktadir. iki film de neo-liberalist politikalarin sonuglarimi vurgulamaktadir: Asiri
zenginlik, asir1 gii¢, sosyal hareketlilikten mahrum kalanlar, kat1 sosyal tabakalasma ve haklardan
mahrumiyet. Paramparga Asklar ve Képekler filminde is¢i siifinin sadece yasadisi yollarla bir servet
sahibi olabilecegi gosterilmektedir (Tierney, 2009, 109). Her iki filme bakildiginda toplumdaki sira
dis1 gruplardan insan hikayeleri anlatilmaktadir. Yonetmenin bu insan hikayelerini secmesinin nedeni
belki de on yedi yasindayken bir sirt c¢antasi ile ciktifi gemi yolculugunda Avrupa ve Afrika
limanlarinda taniklik ettigi insanlardir. Yonetmen bu yolculugu hakkinda séyle bir ifadede bulunur; “O
seyahat benim igin bir isaretti. “Her zaman séylerim eger bir roman yazacaksaniz veya bir film
yapacaksaniz diinyayt gezeceginiz bir bilet alin” (Rabkin, 2011, 200).

Uclemenin son filmi Babil (2006) de diger iki filmde oldugu gibi birden c¢ok hikdye etrafinda
donmektedir. Shaw’a gore Babil’de her tema duygusal bir travma iizerine insa edilmistir ve filmin
bir¢ok boliimii izleyiciyi konforunun disina ¢ikartir. Hikaye karakterlerin acilarina yogunlastik¢a film
inanilmaz bir deneyim halini aliyor. Fashi ¢ocuklar eylemlerinin sonuglariyla yilizlesmek zorunda
kalirken Ahmed de erkek kardesi ve babasinin dniinde polis tarafindan éliimiiyle sonuclanacak sekilde
vuruluyor. Amerika ve Meksika’ya sinir olusturan ¢él topraklarinda ¢ocuklarinin hayatta kalmasi i¢in
miicadele vermeden 6nce Amelia'nin, oglunun diigiintinde mutlu bir an1 vardir. Sonug olarak ABD’ye
sinir dis1 edilirken evin ve isini kaybetmis olur (Shaw, 2011, 23). Filmde alt1 dil konusulmaktadir:
Ingilizce, Ispanyolca, Japonca, Arapca, Japon isaret dili ve Berberi. Film dil farkhliklarinin iletisim
kuramamada birincil faktor olmadigini vurgulamaktadir. Filmin bazi gilicli materyallerinde dil
olmadan nasil iletisi kurulabildigi 6nerilmektedir. Bu duruma 6rnek olarak yonetmen yakin ¢ekimlerle
insanlarin yiizlerindeki aciy1 ve diger duygulari izleyiciye gostermesi verilebilir. Shaw, filmi melez bir
film olarak nitelendirmektedir. Bunu nedeni filmde bir taraftan Brad Pitt ve Cate Blanchet gibi
Hollywood yildizlarina yer verilirken bir taraftan da Ingilizce konusmayan insanlar ve kiiltiirlere (Fas,
Meksika, Japonya) odaklanan bir yapisinin olmasidir. Agirlikli olarak Meksikali bir ¢ekim ekibi, yerel
oyuncular ve cekim yerlerine dayanmaktadir (Shaw, 2011, 13).

Babil izleyicilerine kiiresel baglantili hikdyenin dogrusal bir zamanda ilerledigini diisiinmelerine izin
verir, ta ki filmin sonuna dogru bir telefon konusmasinin hikdyenin aslinda dogrusal bir zamanda
ilerlemedigini ortaya koyana kadar (Cameron, 2008, 24).

[fiarritu'nun biitin filmlerinde, Paramparca Asklar ve Kdpekler'den baslayarak Biutiful'a kadar,
kahraman varolus i¢in miicadele etmektedir. Ifidrritu’'nun biitiin konularinda hayat agir bir yiiktiir ve
kahramanlarin tercihi mezardir (Rabkin, 2011, 195). Yonetmenin son filmi Dirilis’te de yonetmenin
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diger filmlerine benzer sekilde kahramanin miicadelesi hayatta kalmaktir ve film boyunca bunun i¢in
miicadele vermektedir.

2010 yapimi Biutiful filminde iiclemenin aksine tek bir karakter ve onun hikayesinin yaninda yan
hikdyelerden meydana gelmektedir. Depresif esinden ayr1 olarak yasayan ve iki cocuguna bakmakla
ylkiimli Uxbal hayatla ilgili miicadelesine devam ederken prostat kanserine yakalanir ve birkag¢ ay
omrii kalmistir. Uxbal hastaligina direnmeye calisir ¢iinkii iki cocugu vardir ve anneleri de dahil olmak
lizere kimseye birakmak istememektedir. Anker’in belirttigine goére (2014: 15), [fidrritu'nun Biutiful'i,
insan haklarinin c¢eliskilerini celimsiz bir sekilde 6rneklendirmektedir. Filmin basinda, Uxbal baslica
yollarla prototip bir liberal konudur. Kkanserin fiziksel semptomlarini ilk kez reddetmesi, onun
zamansiz 6limiini kacinilmaz kilan, onu reddetmesinin direkt bir yan iiriinii haline getirmesidir.
Kendi zayifliklarim1 kabul etmemektedir. Alkolik bir es ile aslinda bekar bir baba gibi kendi kendine
yeten biridir.Uxbal sadece cocuklarina degil filmin yan hikayelerini olusturan go¢gmenlere de bakicilik
yapmaktadir. Onlara is olanagi saglamakta ve isverenden e komisyonunu almaktadir. Uxbal’in bir diger
ozelligi oliiler ile iletisim kurabilmesidir. Uxbal’in bu 6zelligi 6liilerin ailesiyle dliilerin arasinda iletisim
kurarak bundan kazang saglamasina neden olmaktadir.

Yonetmenin 2010 yapimi Biutiful filminin ana karakteri Uxbal’'in varolus¢uluga karsi sorular1 vardir.
Rabkin’e gore Uxbal hayata dair olarak hayat yasamaya deger mi yoksa sabit bir miicadele mi?
seklinde sorular sormaktadir. Rabkin, Uxbal'in aslinda kadinlara ait olan, kader tarafindan gelen
geleneksel bir bakici rolii bulundugunu belirtmektedir. En oncelikli gorevi cocuklara bakmak
sonrasinda yasadisi go¢menleri polisten ve onlarin sémiiriicii patronlarindan korumak oldugunu
belirten Rabkin, Uxbal'in, her seyin birbirine bagl oldugu bir evrenin merkezi haline geldigini ifade
etmektedir. Ifidrritu, bir réportajinda “Iki cocugum var ve bir erkegin onlara bakmasinin ne kadar zor
oldugunu biliyorum. Uxbal'in da gérevi cocuklara, Cinlilere ve Afrikalilara bakmaktir. Herkes Uxbal’a
gtivenir, o da herkese giivenir. Her zaman onun géremedigimiz sayisiz kokleri olan biiyiik bir mege agaci
oldugunu diisiinmlistimdiir. Fakat agag dlistligii zaman blitiin kokleri agiga cikmaktadir” (Rabkin, 2011,
197).

Filmde Uxbal'in yasami verilirken yan hikayelerde go¢menlerin istenmedikleri bir lilkede vedikleri
yasam miicadelesi, isveren tarafindan somiiriilmeleri ve isverenin ihmali sonucu hayatlarin
kaybetmeleri verilmektedir.

Giiniimiiz Ispanya’sinda ¢ekilen filmde Uxbal Kkarakterini Ispanyol aktér Javier Bardem
canlandirmaktadir. Kiiresel Hollywood yildizlarinda biri olsa da aktor kendi iilkesinde kendi tilkesinin
sorunlarini géstermektedir.

Yonetmenin filmlerinde varolusguluga dair karakterlerine sorular sordurmasinin nedeni belki de
yaptig1 gemi yolculugu sirasinda okudugu kitaplardir. Yonetmen bir roportajinda okudugu kitaplarin
kendisinde yarattig1 etkiyi soyle dile getirmistir: “On yedi yasimdayken Siddhartha’y1 okumak aklimi
basimdan almigstir. Cortazar ve Borges’in de bir¢cok kitabini okumusumdur. Bu dénemlerde zihin ve beden
deneyimim inanilmaz sekilde gelismisti. Bu ddonem benim Katolik okulunda yasaklanan varoluscu
edebiyati 6grendigim dénemdir. Varlousculuk, anlamsiz doganin varolusu ve bizim higligimiz hakkinda
benim diisiinmeye sevk etti. Bu dénem hayatimin en i¢ karartict donemidir diyebilirim. Artik kendime
entelektiiel diizeyde bakabiliyorum. Bunlar filmlerimde her zaman yer etmistir. Bunlar benim kim
oldugumu ve nasil diisiindiigiimii géstermektedir’ (Rabkin, 2011, 200).

[farritu'nun 2014 yapimi filmi Birdman, Broadway’'de bir tiyatro oyunu sergilen bir oyuncunun
(Riggan) oyununun 6n gosterimlerinden galasina kadar uzanan birkag giiniinii anlatmaktadir. Eski bir
film yildiz1 olan Riggan simdilerde hem yazip hem oynadig1 “What We Talk About When We Talk
About Love” adli oyunu ve filmin ana bes oyuncusunun i¢ diinyasi ve iligkileri gosterilmektedir. Film,
Riggan’in ilk 6n gosterimden 6nce oyunu i¢in ukala ama yetenekli aktér Mike Shiner’t kadrosuna dahil
etmesiyle baslar. Film boyunca 6n gosterimler, oyunun ses getirmesi, elestirmenler tarafindan
begenilmesi icin Riggan’in gosterdigi caba verilmektedir.

Riggan, 6zel hayatinda karisindan ayrilmis, kizin1 oyunlar i¢in yaninda asistani olarak tutan ancak
oyunundan baska bir sey diisiinmeyen biridir. Riggan’in bu tavri kizin1 6nemsememesine neden
olmaktadir. Kendisi de bir 6z elestiri olarak kizina iyi bir baba olamadigini farkindadir. Riggan'in tek
diisiincesi onu sahnelerde olmasi icin tesvik eden Raymond Carver’a saygl amaciyla degerli isler
cikardigini ispatlayabilmektir.
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Riggan'in kizi1 Sam ile olan bir diyalogunda kizinin ihmal edilmesi nedeniyle babasina serzenisi
gosterilmektedir. Taninmak isteyen ancak buna karsin hi¢bir sosyal medya aracim1 kullanmayan
Riggan’a kizinin sozleri bir tokat gibi carpmistir: “Blog yazarlarindan nefret ediyorsun, Twitter ile dalga
geciyorsun, Facebook hesabin bile yok. Yok olan sensin. Onemli degilsin, buna alissan iyi olur.” Sosyal
medya araglarina karsi olan Riggan’in popiiler olmasi gene karsi oldugu sosyal medya araglari
vasitasiyla gerceklesmektedir. Oyunun perde arasinda sigara icmek icin disar1 ¢iktig1 sirada (bu sirada
yarl ciplak bir haldedir) kapinin iizerine kapanmasiyla 6n caddeyi dolasarak binaya girmek
durumunda kalmistir. Riggan’t bu vaziyette goren halk ona biiytik bir ilgi gosterir ve cep telefonlariyla
videoya kaydederler. Riggan o gece yaklasik 350 bin kisi tarafindan izlenmistir.

Neredeyse tek bir mekanda gecen film (birka¢ dis mekadn haricinde genelde tiyatro binasinda
gecmektedir) kameranin bina icinde gezinmesiyle izleyiciyi bir film degil de bir oyunun i¢inde seyirci
haline getirmektedir. Neredeyse hi¢c kesmenin olmadigi kamera kaydirmalariyla, 6znel kameranin
nesnel kamerayla i¢ ice gectigi bir teknik kullanilmistir. Gece giindiiz gibi zaman gecisleri kameranin
gokytiziine yiikselip algalmasiyla gosterilmektedir. Hollywood film yildizlarindan basrolii oynayan
Michael Reaton ve Mike Shiner roliiyle Edward Nortan yer almaktadir.

3. REVENANT (DIRILIi$) FILMININ COZUMLEMESI

Michael Punke’un ayni adli romanindan uyarlama olan Revenant (2016) filminin Babil gibi melez bir
film oldugu sdylenebilir. Leonardo DiCaprio, Tom Hardy ve Lukas Haas gibi kiiresel Hollywood'un
yildizlarinin yaninda ana dili Ingilizce olmayan insanlari anlatan bir yapisi da bulunmaktadur.

Film kiirk avcisi bir grubun Dakota olarak bilinen bir bolgede ay1 avciligl yapmalarini ve sonrasinda
baslarina gelenleri konu edinmektedir. Glas (Leonardo DiCaprio) ormanda avlandig1 sirada bir ayi
tarafindan saldiriya ugrar. Agir bir sekilde yaralanir. Ancak ayiy1 6ldiirmeyi de basarir. Arkadaslari
onu buldugunda kan kaybindan 6lmek tuzeredir. Viicudunda derin yaralar vardir. Avct grubundan
birileri Glas’in 6ldiiriilmesini ister. Clinkii agirdir ve tasinmasi kolay degildir yol kosullarinda. Yolculuk
sirasinda Glas’dan dolay1 kavga c¢ikar. Kar yagmaya baslar. Doga kosullar1 agirlasmaya baslamistir.
Grubun lideri olan Ylzbasi, Glas'in ilk tedavisini yapmis yaralarini dikmistir. Yiizbasi doktor degildir
ancak tedavi yontemlerini doktor olan babasindan 6grenmistir. Yulzbasi, Glas't yarali oldugu icin
6ldiirmeye karar verir ancak son anda vazgecer. Yaninda 6lene kadar ti¢ kisinin beklemesini ve
o6ldiikten sonra onu gémmesini ister bunun i¢in onlara yiizer dolar verecegini soyler. Fitzgerald (Tom
Hardy), Bridger (Will Poulter) ve Glas’in oglu Hawk (Forrest Goodluck) orada kalir. Bridger ve Hawk
parayi kabul etmez ve Fitzgerald tiim paray1 almak kosulu ile kalmay1 kabul eder. Fitzgerald 300 dolari
aldig1 zaman neler yapacagina dair hayaller kurmaya baslar ancak Glas’in hayatta olmasindan hogsnut
degildir. Clinkii bu kosullarda daha fazla kalmak istememektedir. Fitzgerald Glas’a kendisini 6ldiirmeyi
teklif eder. Ancak Hawk buna engel olur. Fitzgerald, Glas’'in g6zl dniinde oglunu éldiiriir ve bir koseye
atar. Bridger bu durumu fark etmez, Hawk'in dolasmaya c¢iktigini zanneder. Ancak Glas her seyi
gormistiir, yarali oldugundan dolay1 hi¢bir sey yapamadig icin 6fkelidir. Fitzgerald Bridger’1t kagmak
icin ikna eder. Bridger ikna olur, Glast bir ¢ukurun igine birakip kacarlar. Glas biiyiik bir zorlukla
gomilii oldugu cukurdan ¢ikmay1 basarir. Uzun bir siire zorlu doga kosullarinda hayatta kalma
miicadelesi verir. Balik avlar, pisirmeden yer, avlanilan hayvani ¢ig olarak tiiketmek zorunda kalir,
yerlilerin saldirisina ugrar, kis kosullarinda nehre girmek zorunda kalir. Glas’in bu zorlu kosullarda
ayakta kalmasinin tek sebebi oglu Hawk’in intikamini almaktir. Yiizbasi ve arkadaslari Glas't ormanda
bulurlar ve Fitzgerald’'in yaptiklar1 anlasilir. Fitzgerald Glas donmeden gruptan firar etmistir. Yiizbasi
Glas’in durumunu goriince Fitzgerald'in pesine diismeye karar verir. Ancak Glas da onunla birlikte
gitmek ister. Clinkii oglu oldiirtilmiistir ve intikam i¢in bu kadar zaman hayatta kalmaya ugrasmistir.
Yiizbas1 ve Glas, atlarina atlayip Fitzgerald'in pesine diiserler. Yolda ikiye ayrilirlar. Fitzgerald ilk
bulan Yiizbasi olur ancak bu durum onun o6limiine mal olur. Yiizbasinin cesedini bulan Glas,
Fitzgerald'in pesine diiser ve bu zamana kadar duragan bir sekilde ilerleyen film Hollywood filmlerini
aratmayan bir aksiyona dontstr. Fitzgerald ve Glas’in kavga sahnesi, viicutlarindan c¢ikan kanin
kameraya sicramasi filme gercekcilik katmistir. Glas, Fitzgerald1 agir yaralar ve nehre atar. O sirada
oradan ge¢mekte olan yerliler Fitzgeraldt oldiirtip oradan uzaklasirlar. Film Glas'in kameraya
bakmasiyla sona erer.

Yonetmenin diger filmlerinde oldugu gibi varolus miicadelesi bu filmde de kendini gostermektedir.
Glas insanlhigin avcl toplayici doneminden kalma bir kahramani andiran sekilde zorlu doga
kosullarinda istelik yarali olarak hayatta kalmaya calismaktadir. Varhiginin tek sebebi oglunun
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intikamim almaktir. Bu zorlu doga kosullarinda hayatta kalabilmesinin bir nedeni de belki de bir
donem yerlilerle birlikte yasamasidir. Avci olmasindan dolay1 hayvanlari avlamayi, derisini yiizmeyi,
ates yakmay1 (herhangi bir teknolojik alet olmadan), soguktan korunmayi (6lmiis atinin organlarini
cikartip derisinin icine saklanmistir) bilmektedir. Filmin son sahnesinde Fitzgerald'a kurdugu tuzak da
avcilik hakkindaki bilgisini de gozler 6niline sermektedir.

Ana karakterin ¢ok az diyalogunun oldugu filmin biiyiik bir béliimiinde Glas, konusmayarak doga
kosullarinda olaganiistii bir performans sergilemektedir. Glas, Hz. Isa’nin yeniden dogusu gibi tasvir
edilmistir. Kendisi i¢in kazilan mezara atildiktan sonra oradan mucizevi sekilde ¢ikarak zorlu doga
kosullarinda yaralarinmi tedavi edip dogaya meydan okumasi ve hayatta kalmasi Glas’in da yeniden
dogusudur aslinda.

iki ana karaktere bakildiginda (Glas ve Fitzgerald) iyi ve kotii olarak konumlandirilmalarina ragmen
aslinda ikisinin de amaci aynidir: hayatta kalmak. Ancak Fitzgerald her zaman daha sansh olmaktadir.
Bridger ile Fitzgerald, Glas1 terk edip gruba geri donerken isinacaklar1 bir magaralar1 vardir.
Yemeklerini pisirerek yiyebilirler. Silahlar1 vardir kendilerini koruyabilirler. Ancak Glas yiyecekleri
cok fazla a¢ kaldigindan ¢ig olarak yemek zorunda kalir. Ates yakip pisirmek i¢in bekleyemez. iki
karakterin benzer sahneleri art arda verildiginde bu durum izleyiciye sunulmaktadir.

Yonetmen cektigi sahnelerde izleyiciyi filmin icerisine ¢ekmeyi basarabilmektedir. Glas'in ayinin
saldirisina ugradig1 sahne gergek bir saldiridan farki yoktur. Glas, saldiridan dolay1 yere diistligiinde
etrafinda gezinen sinegin viziltisi, ayinin Glas'in yanina déndiigiinde nefesinden cikan ses izleyiciyi
sahnenin icerisine cekmektedir.

Zamansal olarak kesin bir tarihin verilmedigi filmde kiirk ticareti yapan Amerikalilarin yerlilerin
yasadigl bolgeyi nasil somiirdiigiinii gozler oOniine sermektedir. Kamera hareketleri Glas’in
Fitzgerald'dan intikamini aldig1 son sahneye kadar duragandir. Uzun plan ¢ekimler, kesme yapilmadan
kamera kaydirma hareketlerinin yapildig1 goriilmektedir. Kesmenin ¢ok fazla yapilmamasi belki de
izleyiciyi dikkatini dagitmadan gercekligin i¢cine cekmektir. Zaman gegisleri Birdman filminde oldugu
gibi kameranin yukar1 kaydirma hareketiyle yapilmaktadir. Dogal 1s18in kullanildigi, yer yer
karakterlere yer vermeden doga manzarasi goriintiileriyle izleyici bas basa birakilmaktadir.

Film, yonetmenin diger filmleriyle benzerlik ve farkliliklara sahiptir. Filmdeki ¢ok dillilik (sadece
Ingilizce degil, yerlilerin konugtuklan dilin de olmasi) yénetmenin diger filmlerinde goriilen ortak bir
ozelliktir. Ozellikle iiclemede gorillen parcali hikayelerin biitiinii olusturmasi bu filmde
gorilmemektedir. Tek bir ana kahraman vardir ve onun intikamini almak icin hayatta kalma
miicadelesi verilmektedir. Ancak film varolusu ana tema olarak vermesi bakimindan yonetmenin diger
filmleriyle ortak 6zellik tasimaktadir. Filmin ana karakterler olarak Hollywood yildizlarina yer vermesi
Babil ve Birdman filmleri ile ortak 6zellik tasimaktadir.

Yonetmen Revenant filmi ile Meksika’dan ve bu iilkenin insanlarinin sorunlarindan ayrilmis olsa da
arka planda gosterdigi yerlilerin hayati, Amerikalilarin yerlilerin bolgesine gelerek ticaret yapmak i¢in
onlar1 nasil somirdiigiinii gostererek aslinda gene diger filmlerinde oldugu gibi sira dis1 hayatlarin
oykiisiinii gozler 6niine sermis olmaktadir.

4.SONUC

[fiarritu sinemasi, anlati yapisi olarak degerlendirildigine ¢agdas anlatiya uymaktadir. Geleneksel
anlatida goriilen basi, ortasi, sonu olan, dogrusal bir cizgide ilerleyen bir hikaye anlatimi Ifidrritu’nun
filmlerinde gorilmemektedir. Yonetmen kurguda ileri geri sicramalar ve farkhi oykiileri ortak
ozellikler kullanarak kurgu ile biitiin haline getirmektedir. Filmler parcali olarak anlatilmakta,
izleyicinin pargalar1 birlestirmesi beklenmektedir. Geriye ve ileri sigramalarin goriildiigii zamanin ve
mekanin acik ve net olarak verilmedigi filmlerdir. Geleneksel anlatidaki gibi kapali sonlar da filmlerde
goriilmemektedir. Filmlerin ucu agiktir ve izleyicinin hayal glicline birakilmistir.

Yonetmenin filmlerinde 6liim ve varolus temasi géze carpmaktadir. Ozellikle 21 Gram, Biutiful ve
Revenant filmlerinde yonetmen izleyiciyi 61iim ve varolus iizerine diisiindiirmektedir.

Yonetmenin licleme disindaki (Paramparg¢a Asklar ve Kopekler, 21 Gram ve Babil) filmlerinde farkh
karakterlerden olusan bir yapboz goriilmemektedir. Filmlere anlatisal olarak bakildiginda yonetmenin
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l¢clemesinin ardindan anlatida farklilasmaya gittigi gorilmektedir. Parcali bir anlatidan ziyade
biitiinliigli olan tek bir hikaye lizerinden film siirdiiriilmektedir.

Filmlerde kullanilan dillere bakildiginda Babil, Biutiful ve Revenant'ta birden fazla dil, Paramparca
Asklar ve Koépekler'de sadece Ispanyolca, 21 Gram ve Birdman’de sadece Ingilizce, konusulmaktadr.

Kan goriintiilerinin hemen hemen biitiin filmlerinde yer aldigi goriilmektedir. Ozellikle Paramparca
Asklar ve Kopekler'deki kopek doviislerinde kdpeklerin 6liimii ya da yaralanmalar1 sonrasinda kan
goriintiisli, Birdman’de oyundaki intihar sahnesinde sahte de olsa diger oyunculara sigrayacak kadar
abartilan kan goriintiilleri ve Revenant’da Glas'in ay1 tarafindan yaralanmasiyla ve Glas'in
Fitzgerald’dan intikam alirken kameraya sigrayan kan goriintiileri izleyiciye gergeklik gibi
sunulmaktadir.

Film teknigi acisindan bakildigindan ticlemeden sonra kamera hareketlerinde yavaslama, neredeyse
kesmenin kullanilmadigi, kamera kaydirma hareketleriyle izleyicinin filmlerin icine ¢ekildigi bir film
dilinden s6z etmek miimkiindir.
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